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Monografic
Poesia a l'escola

Gloria Bordons
Professora del Departament
de Filologia Catalana de
|'Escola de Formacid del
Professorat de la Universitat
de Barcelona
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La poesia a I'escola

Davant I'encérrec d'emmarcar un tema tan complex com el de la po-
esia a 'escola, voldria esbossar només urfes linies generals sobre el
que podria ser la consideracio d'aguest génere a les aules. Per aixo,
m'ha semblat oportu comencar per I'enumeracio dels principals trets
que caracteritzen la lirica i I'aprofitament que en podem fer des del
punt de vista educatiu. A continuacio, passo a destacar les relacions
que la poesia guarda amb els tipus i els géneres textuals, a mes de
fer un breu comentari sobre els subgéneres poetics més rendibles
educativament.

En la segona part d'aguest article faig un petit estat de la
gliestio sobre la didactica de la poesia i enumero unes linies que po-
drien constituir-se en el marc general de I'ensenyament de la lirica.

| Els trets especifics de la lirica i la seva utilitat didactica

La poesia o la lirica és un dels generes literaris mes dificils de
definir, potser perqué, a diferéncia de la narrativa i del teatre, no té
una modalitat enunciativa clara. No obstant aixo, podriem enumerar
unes quantes caracteristiques propies del gque és liric (tot sequint
Spang 1993 i altres autors), les quals utilitzarem per fer després un
petit comentari de la seva utilitat didactica. Aquestes serien, doncs,
les seglients:

. La interioritzacid, o visio subjectiva de les coses.

. El suggeriment o la insinuacio {en lloc del desenvolupament

d'una historia, com a la narrativa).

. La instantaneitat o la coheréncia global del text poétic en un
espai generalment breu, la qual cosa suscita la col-taboracio
de la persona receptora.

. La funcid poética del llenguatge, és a dir, la crida d'atencid
cap als valors estetics del llenguatge.

. La versificacio, que no és un requisit indispensable, pero que
contribueix a elevar el llenguatge per sobre de la quotidianitat.

. El ritme, que és el centre i el motor de la lirica.

. L'oralitat (conseqUéncia, en part, de la versificacio i del ritme),
desenvolupada especialment fins al segle XX.

. La visualitat (per la disposicio retallada del text en la pagina
en blanc), la qual ha desplagat parcialment l'oralitat, en |a
seva importancia, al llarg del segle XX.

. La musicalitat, derivada no nomes del ritme, sind tambe d'un
cert acoloriment dels sons i de les combinacions onomato-
peiques.

Si analitzem succintament el benefici educatiu que es pot derivar de
cadascun d'aquests punts, ens trobarem amb el fet que:

. La subjectivitat és motivadora per ella mateixa i contribueix al
desenvolupament de la personalitat.

. El suggeriment és mes dificil de captar, pero un treball
sistematic d'aguest factor des de la primera infancia permet
un creixement més gran de la imaginacio i la creativitat.

. La instantaneitat o coheréncia global d'un text breu estimula
els mecanismes d'interpretacio textual i prepara d'una
manera efectiva per afrontar-se a textos més llargs. D'altra
banda, aquesta caracteristica, unida a les dues anteriors, posa
en evidencia l'autenticitat de la comunicacio lirica, en que el
receptor ha de tenir una disponibilitat activa per buscar el
sentit amagat sota els mots, tot fent una reconstruccio del
poema. Es per aguest motiu que la poesia ha estat conside-
rada com un joc, ja que el seu objectiu és I'activitat mateixa,
I'execucio de I'acte de desxiframent del missatge en el precis
instant de la lectura. En aquesta situacio especial, el lector
viura unes experiencies que li faran sentir ludicament la
relacio amb el mon. D'aquesta manera, desenvolupara els
mecanismes d'interacci6 i facilitara la comprensi6 del mon.

. La funcié poetica del llenguatge, lligada a I'us d'una certa
retorica, estimula la sensibilitat estética, ja que, parallela-
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ment a I'art, habitua la ment al contacte amb la bellesa visual
i musical. Aixi mateix, el coneixement aprofundit dels
recursos linguistics usats per cridar I'atencio sobre el mateix
missatge facilita la comprensio d'aquesta funcio poética, en
qualsevol génere en qué es puqui produir.

. La versificacio i el ritme son els elements basics de la lirica
tradicional. El seu us afavoreix la memoritzacio no Unicament
dels enunciats linguistics, sino també de l'accent i I'entonacio,
amb la qual cosa es converteixen en uns estris ideals per a
I'aprenentatge d’una segona llengua.

. L'oralitat esta lligada amb la naturalesa ritmica i musical de la
lirica i és la seva forma més originaria. Encara que avui en dia
els procediments tipografics hagin guanyat terreny en la
poesia, la percepcio auditiva dels poemes (a través de la
lectura directa realitzada pel mateix poeta, o d'una bona
lectura feta per una altra persona) continua sent una de les
millors maneres de desenvolupar el gust per aquest génere, a
més de ser un bon recurs per al treball de I'habilitat receptora
oral i de I'habit d'estar atent i en silenci.

. La visualitat és el paral-lel modern de I'oralitat. L'evolucio de la
lirica en el segle XX va totalment Iligada als experiments visuals
i tipografics: disposicions esglaonades, diferents tipus de
lletres, cal-ligrames, poesies visuals, etc. El sintetisme (dir molt
amb poc) i la captacio de I'ull, més que de I'oida, son dues de la

caracteristiques primordials de la poesia del nostre segle. Insistir .

en aquest aspecte €s preparar la futura persona adulta a entendre
millor el mon contemporani, fet d'imatges i poques paraules. .-
Finalment, la musicalitat, aparellada en part amb Ia
versificacio i el ritme, pero també amb l'oralitat i amb la
funcié poetica, ajuda al desenvolupament de ia sensibilitat
estética i contribueix a la creaci¢ d'un cert sentit musical. En
aquest aspecte, I'estudi del genere de la cango €s el més
indicat per Iligar musica i paraula.
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La relacio de la poesia amb els tipus i generes textuals
L La poesia és un genere literari, que, des dels seus inicis, s'ha

presentat barrejada amb els altres grans generes. De fet, aquest tipus
d'hibridisme ha estat el més habitual en tota la historia de la litera-
tura. Aixi, son freglients els geéneres mixtos, com el romang, que
conté ingredients de I'épica i la lirica, o I'égloga, que barreja ele-
ments lirics amb dramatics (Garcia Berrio i Huerta Calvo, 1992).

Com sempre, les classificacions rigides sén un inconvenient per
al tractament didactic i especialment la divisio tradicional en tres o
quatre macrogeneres, la definicio estricta dels quals resulta prou
problematica.

En aquest sentit, s potser més util partir, d'una banda, d'una
tipologia textual reduida i, de l'altra, d'una consideracio d'un nom-
bre ampli de subgéneres poetics.

La tipologia textual

Pel que fa a la tipologia textual, creiem convenient sequir la
classificacio proposada per J.M. Adam (1992): tipus conversacional,
descriptiu, narratiu, expositiu i argumentatiu, amb ['afegit del text
instructiu (per la seva freqiiencia en la vida guotidiana i escolar i per
fa seva estructura i els seus components ben particulars). A part,
també considerem d'un especial interes el concepte de seqliéncia, in-
troduit pel mateix autor, ja que permet analitzar els textos amb
molta més profunditat. D'altra banda, les consideracions que fa J.M.
Castella en el seu llibre De /o frase al text (1992) sobre una tipologia
contextual també ens donen altres possibilitats sobre I'is de textos
poetics a l'aula.

En primer lloc, veiem que la poesia €és un génere que pot con-
tenir tots els tipus textuals, pero que tradicionalment s'ha vist més
lligat als tipus descriptiu, narratiu i expositiu. Es evident que aquells
poemes més celebres de la historia contenen basicament segiiencies
descriptives i narratives'. Ja hem vist que, fins i tot, un gran subge-



nere com el romang és eminentment narratiu. També I'exposicid
d'estats d'anim ¢ de sentiments és una forma forca estesa en la poe-
sia, especialment en el subgeénere del sonet.

No obstant aixo, també podem trobar poemes célebres que se-
gueixen basicament un patré argumentatiu (com Debat, de Jordi de
Sant Jordi, 0 Assaig de cantic en el temple, de Salvador Espriu) o
conversacional. En aquest darrer cas, cal recordar I'existéncia de
subgéneres com I'égloga, que es basen en la forma del dialeg. O bé,
tenir present que molts poemes son una simple invocacié o el mono-
leg d'una persona que s'adreca a una altra persona a qui estima
(com Bella, de vos so enamords, de Joan Timoneda, o, per posar-ne
un exemple més modern, Cambra de tardor, de Gabriel Ferrater). Fi-
nalment, fins i tot el tipus de text aparentment més allunyat del gé-
nere liric, l'instructiu o directiu, també és present a la poesia més
contemporania (els poemes curts de Joan Brossa son plens de petites
instruccions a la persona lectora).

En segon lloc, Ia tipologia contextual de J.M. Castella és també
util per fer una amplia seleccié de textos poétics en el curriculum, ja
que té en compte els quatre factors que condicionen els registres. El
tema es I'element que més s'ha tingut en compte en antologies poé-
tiques destinades al pWblic infantil’, potser per la seva possible unié
amb el treball per centres d'interes. Tanmateix, a part dels diferents
referents que hi pugui haver darrere els poemes, cal tenir en compte
també que els temes poden ser generals o especifics, ficticis o reals,
simultanis o no, temporals o l0gics, etc. Tota una diversitat, que per-
met fer connexions amb multiples textos no literaris.

El canal 0 mode amb qué habitualment ens acarem a la poesia
és I'escrit. Pero no hem d'oblidar I'existéncia d'alguns subgeneres
tradicionals, molt més lligats a I'oralitat, com la canco, la nadala o el
romang. De fet, son els primers géneres poétics que es tracten a I'es-
cola, sequrament per agquest vincle amb el canal oral. La seva popu-
laritat no s'ha de Iligar solament amb la literatura de caracter tradi-
cional, sind que també hem de tenir en compte la can¢d moderna

(pop, rock, funky, etc.), que vehicula les idees i les inquietuds del jo-
vent de la nostra societat d'avui. D'una manera gradual i 10gica, I'es-
cola hauria de contemplar els diversos tipus de cangons adequats per
a les diferents edats.

Pel que fa al tenor interpersonal, la poesia és el lloc ideal per
trobar tots els elements linglistics que manifesten els diferents tipus
de relacio entre el receptor i I'emissor: la formalitat o informalitat, la
manifestacio del posicionament de I'emissor (modalitzacio), la
preséncia o abseéncia de I'emissor i del receptor (mitjancant marques
dictiques), I'us del monoleg o el dialeg, etc. Els textos poétics pre-
sents a I'escola haurien d’'abragar tots aquests aspectes i no cenyir-se
a un unic tipus de poesia (la monologada que presenta un emissor
formal).

Finalment, la funcié dels textos poétics és multiple (informar
d'estats emocionals, commoure, descriure, convéncer, narrar histo-
ries, jugar amb el llenguatge, etc.) i depen, en part, del tipus de text
predominant i de les seqiiencies que integren el poema i, en part, del
to del poema, relacionat intrinsecament amb la intencio de 'autor .

Els subgéneres poétics

Pel que fa als subgéneres, ja ens hi hem anat referint en el ca-
pitol anterior. Per tant, ara nomes farem unes consideracions sobre
els subgeéneres de més utilitat a I'aula i sobre el moment de la seva
introduccio.

Una primera precisié que cal fer és que €s necessaria la presen-
cia a l'escola tant de generes cultes com populars. Aquests darrers
(cancons, nadales, romancos i balades) son presents en les progra-
macions des de les primeres edats, com ja hem comentat, i son d'una
gran utilitat i motivacio, a causa de la seva musicalitat i oralitat, aixi
com pel seu enllac amb els costums de la vida quotidiana. D'altra
banda, valdria la pena contemplar aqui no només la poesia popular
de tradicio occidental, sind també la que procedeix d'altres tradi-
cions, com |'arab, I'africana o 'oriental.
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Els generes cultes, en canvi, sén objecte d'estudi a secundaria,
perd mes com a produccio personal dels autors treballats, que no pas
com a generes que es van renovant al llarg de la historia. En aquest
sentit, fora bo de destacar-ne alguns, per la relacio que poden pre-
sentar amb altres géneres no literaris, per la seva importancia en la
historia de les literatures europees o per la possible motivacio de la
tematica que s'hi associa. Es per aixo que, entre d'altres, destacariem
I'epigrama, la cango culta, el sonet, I'oda, I'elegia i I'égloga. El pri-
mer, per la seva brevetat i concisio, es pot emparentar amb un altre
genere, derivat de 'assaig, I'aforisme, pero també amb la publicitat
en general. La segona, tant en la linia provencal com en la petrar-
quista, es destaca pel to intimista, el Ilenguatge selecte i una sintaxi i
la retorica complexes. Es un bon exemple, doncs, de subgénere for-
mal, amb una funcid poética clara. El tercer hauria de ser el gran
protagonista de I'ensenyament secundari, pel seu caracter reflexiu i
per les possibilitats de veure I'evolucio de tota la historia de la litera-
tura mitjancant una bona seleccio d'autors i moments. L'oda i I'ele-
gia, en canvi, permeten una connexio amb els fets historics, tant des
del punt de vista d'exaltacié com de plany. D'aquesta manera, grans
personatges 0 moments historics culminants poden ser evocats a
través de poemes (les Elegies de Bierville poden ser un bon exponent
del que va significar la guerra civil del 36 o I'Oda a Barcelona de
Verdaguer, la de Maragall i la de Pere Quart poden exemplificar molt
bé els fets historics de la primera meitat de segle). Finalment, I'é-
gloga és un génere no gaire desenvolupat en la contemporaneitat,
pero interessant per la barreja de recursos lirics, narratius i dramatics
que hi té lloc.

La didactica de la poesia

' En el tractament didactic de la poesia a I'escola hi ha un gran
salt entre primaria i secundaria, i moltes vegades sembla que no es
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tracti de la mateixa matéria, ja que els textos i els procediments
usats son radicatment diferents. Aixi, mentre a les primeres edats son
frequients els jocs ritmics i la preocupacio per la captacio de la melo-
dia del poema, a I'ensenyament secundari la inquietud es decanta
per ta interpretacid del text i per la recerca dels recursos metrics i
retorics. D'aquesta manera, fa la impressio que la poesia, en el decurs
de l'estudi escolar, passi de ser una cosa divertida a una cosa seriosa
i, ocasionalment, avorrida.

El problema estaria en una autentica gradacio de continguts,
que afectaria especialment el cicle superior de primaria i els dos pri-
mers anys de secundaria. Perque aquests son els anys decisius per
passar de la poesia com a joc a la poesia com a lectura i com a font
de plaer. Georges Jean (1996) ja ho & advertit. En el seu llibre es-
bossa molt bé el cami i suggereix que I'estudi de la poesia ha d'anar
paral-lel al del llenguatge. Fins i tot arriba a dir que la poesia €s es-
cola de llengua. Aixi, des dels jocs fonetics i semantics i I'aprenen-
tatge de tirallongues, cal passar a la lectura en veu alta, per percebre
la sintaxi, el sentit i el ritme del text. | d'aqui cal fer un salt a la cre-
acio, la qual implica un domini de tots els plans de la llengua. Ara bé,
malgrat la claredat del procés, Jean és conscient de la principal difi-
cultat: la formacio dels mestres i les mestres per poder dur a terme
aquesta tasca i la seleccio d'uns textos adequats.

Pel que fa al primer punt, si s'analitzen els plans d'estudi que
serveixen per formar els mestres i les mestres, es veu clarament
I'escas lloc que té la didactica de la literatura (i no diguem ja de la
poesia) en la formacio, ja que sempre estd aparellada a la llengua i
amb un nombre no gaire elevat de credits. D'altra banda, es parteix
d'un fet que no sempre resulta cert: que el futur ensenyant té la cul-
tura poetica suficient per després poder fer la seleccio corresponent
per a I'alumnat® i que també té la capacitat de llegir poemes en veu
alta d'una manera adequada (transmetent l'entonacio i la sintaxi que
marca el contingut del poema).

Realment, per obtenir uns resultats millors en I'ensenyament



de la poesia a I'escola, caldria eixamplar la cultura poetica dels arti-
fexs d'aquest ensenyament i, d'altra banda, caldria convertir-los en
autentics models de lectura expressiva. En aquest sentit, és de doldre
I'oblit en qué ha caigut la practica de la lectura en veu alta a l'es-
cola, tant de textos poetics com narratius.

Pel que fa a la seleccio de textos, és evident que cal tenir en
compte la poesia escrita especificament per a infants, pero és molt
important crear un pont entre aquest tipus de poesia i la poesia per
a persones adultes o simplement «poesia», sense adjectius. En aquest
camp, s'hi podria incloure gran part de la poesia popular, pero també
molts poemes d'autors classics, que no presenten un excés de difi-
cultats léxiques, sintactiques o culturals®.

Una autora que també ens facilita aquest dificultos cami de
I'ensenyament de la poesia des de primaria fins a secundaria és Car-
men Barrientos (1985). Especialment util és el seu estudi publicat al
monografic sobre poesia de la revista Articles®, i més concretament
el model de seqliencies d'aprenentatge que proporciona per a l'edu-
cacio primaria i secundaria. Tot i que la segona €s nomes un exemple
del procediment d'interpretacio de poemes i forma part d'un treball
més ampli’, podem observar com és possible estudiar en tota la seva
complexitat la poesia des dels primers nivells fins als ultims. Els prin-
cipals punts que cal destacar son: el lligam amb el treball receptiu i
productiu de les habilitats linglistiques; la presencia de diferents
subgéneres poétics, tant populars com cultes; la relacio amb uns ti-
pus textuals determinats (basicament el descriptiu i el narratiu); I'es-
tudi aprofundit d'aquells aspectes que mes caracteritzen la lirica
(musicalitat, oralitat, etc), i I'enfocament textual, intertextual i ex-
tratextual que es combina en la interpretacio dels poemes. No obs-
tant aixo, encara hi continuem veient un salt excessiu entre els tipus
d'activitats que es realitzen a primaria i les que es fan a secundaria.
Els aspectes musicals i ludics s'han de continuar potenciant a se-
cundaria, de la mateixa manera que es poden treballar alguns aspec-
tes d'interpretacio també a primaria.

| Linies generals

Per concloure aquest breu estat de la questio, passaré a enu-
merar uns punts que, sota el meu parer, ajudarien a orientar un en-
senyament de la poesia a I'escola, més Iligat a I'aprenentatge de la
llengua i a I'adquisicio d'una autentica competéncia literaria. Alguns
es poden desprendre de I'exposicio anterior i d'altres son linies basi-
ques del que considero un ensenyament actiu de la literatura. Per
descomptat que la llista no pretén ser ni exhaustiva ni prescriptiva.

. Interrelacio dels textos poetics amb els tipus i les segliencies
textuals (conversacional, descriptiu, narratiu, expositiu,
instructiu i argumentatiu), que es proposin a classe.

. Seleccio amplia de textos poetics, en funcio de la tipologia
dominant, el tema, el mode, el tenor interpersonal i la
intencio.

. Preséncia i gradacio dels diversos subgeneres poétics cultes i
populars.

. Necessitat d'antologies de textos poétics segons la tematica |
I'edat en qué es podrien treballar.

. Interpretacio subjectiva dels poemes des de les primeres edats
(reconstruccié del poema per part del receptor).

. Relacié de poemes amb la musica 0 amb obres d'art (coo-
peracio en el desenvolupament de la sensibilitat estetica).

. Atencio als aspectes visuals de la poesia i al seu lligam amb la
cultura més contemporania (poesia visual).

. Relacio de la poesia amb altres tipus o géneres textuals, com
els anuncis, els aforismes, etc.

. Potenciacio de la lectura en veu alta.

. Enlla¢ amb aspectes no especificament literaris (geografia,
historia, ciéncia, etc.).

. Us de textos poetics de la propia literatura, d'altres literatures
europees i d'altres de més allunyades (en especial d'aquelles
llenglies que puguin ser presents a l'aula).
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Notes

1. Per posar alguns exemples de la literatura catalana, pensem en el
Cant de Ramon, de Ramon Llull, basicament narratiu; en Si em
llevi de bon mati, de Pere Serafi, també narratiu; en I'Oda a la
Patria, d'Aribau, amb seqliéncies descriptives i narratives; o en £/
Pi de Formentor, de Costa i Llobera, totalment descriptiu.

2. En aquest sentit, cal recordar la importancia didactica, ja histo-
rica, d'una antologia com la de M. Antonia PUJOL i Tina ROIG
(1978): Poemes per a petits i grans. Barcelona. Kairos.

3. Un primer pas per a una seleccio de textos poétics segons el to €s
I'apartat corresponent de I'antologia d'Albert PLANELLES i Fran-
cesc VERNET (1989): Poetria. Barcelona. Edicions de la Magrana.
Cal recordar també que aguesta antologia presenta altres apar-
tats prou interessants, com el de les tecniques (que es correspon-
dria amb els tipus de text}, la intenci6 o els temes.

4. 'unica assignatura de literatura que contempla la formacio de

mestres €s la literatura infantil i juvenil, és a dir, aguells Ilibres
escrits expressament per als infants. L'altre tipus de literatura
queda en la més absoluta optativitat.

. Dintre d'agquest camp podeu consultar I'article de Margarida
PRATS i RIPOLL (1994): «Notes sobre la poesia per a infantsn.
Temps d'educacid, nim. 12, p. 127-142. O bé el llibre de P. CE-
RRILLO i J. GARCIA PADRINO (eds.) (1990): Poesia infantil. Teoria,
critica e investigacion. Cuenca. Ediciones de la Universidad de
Castilla-La Mancha.

6. C. BARRIENTOS (1996): «Claus per a una didactica de la poesian.
Articles, num.10, octubre, p. 23-41.

. C. BARRIENTOS (1993): «Propuesta B», a L. ALCALDE i altres: Pro-
puestas de Secuencias. Lengua Castellana y Literatura. Madrid.
Ministerio de Educacion y Ciencia-Escuela Espanola.

w
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L'AVALUACIO FORMATIVA EN L'AREA DE
LLENGUA

Teresa Ribas i Seix (coordinadora)

Com podem portar a
terme una avaluacio
formativa a la classe
de llengua? Els autors
que collaboren en
aquest volum aporten
elements rics i variats
per suscitar una refle-
Xi6 actualitzada sobre
I'avaluacié de la llengua
des de diferents punts de
vista i amb tota la com-
plexitat que el tema
requereix. Una avaluacio
que serveixi per detectar
els factors responsables
de les dificultats d'apre-
nentatge i per coneixer
les estrategies que utilitza 'alumne mentre aprén a usar la llengua.
Agquest llibre ens pot ser util per plantejar-nos giiestions com
aquestes: Queé hem d'avaluar en un text escrit? Quins instruments
d'avaluacio faciliten la participacio activa de I'alumnat? Com pot
contribuir 'avaluaci¢ a desenvolupar la seva capacitat de reflexio?
Quines propostes didactiques d'ensenyament de la llengua perme-
ten la integracio d'una avaluacio realment formativa?

L'avaluacié formativa en |'area
de llengua

Teresa Ribas i Seix (coord.)

E W O C/ Francesc Tél;rega, 32-34 Barcelona
Teléfon: (93) 408 04 64 |




Monografic
Poesia a l'escola

Rosa Maria Ramirez

Palau
Mestra de I'Escola de la Vila
QOlimpica. Barcelona

La poesia a parvulari

La poesia és la paraula en joc, en joc a través de les vivéncies, dels
sentiments i dels pensaments. Es I'art a través de Ia paraula, de la
mateixa manera que la musica i la pintura ho son a traves dels sons,
els colors o les formes.

Com en totes les arts, s’han produit les seves tendencies, les
seves generacions, les seves modes. Es per aixo que unes vegades
s'ha donat importancia a la rima i unes altres al ritme o hi ha te-
mes de sempre i temes nous i innovadors. Hi ha hagut també dife-
rents interessos que han fet que tinguessin meés importancia uns
aspectes que uns altres. En temps antics, quan la memoria era
transmissora de les histories dels pobles, la musicalitat i la rima de
la poesia ajudaven a memaritzar millor les histories dels avantpas-
sats. Potser llavors la poesia era historia. En el nostre temps, la po-
esia pot ser aturar-se un moment, mirar, sentir, viure i expressar-
ho en paraules.

Una poesia pot ser la descripcio d'alguna cosa que es pre-
senta davant dels nostres ulls, o dins dels nostres sentiments, pero
aquesta descripcio ha de ser subjectiva, hi ha una implicacio per-
sonal que la fa diferent de les altres. Els sentiments i la logica po-
saran un filtre personal al mon que ens envolta i donaran un sen-
tit especial a allo que es diu, potser aixo és el que defineix la poe-
sia.

Moltes vegades el llenguatge quotidia, allo que diem normal-
ment, esta impregnat de poesia; el que passa €s que anem tan de
pressa gque no ens n'adonem de manera conscient, pero €s segur gue
aquells ressons poetics van quedant a dins nostre.

Podem suggerir, per tant, que per trobar la poesia, per viure-la,
cal aturar-nos un moment i mirar, i sentir i escoltar-nos. La poesia,
en un primer moment, és vida, és la vida viscuda en present, amb tot
el que aixo vol dir d'esperanca i de desesperanca, de calma i de de-
sesperacio.

Després, la poesia es pot tornar paraula, paraula viva en el
temps.

Per qué poesia a I'escola?

A I'escola, pot ser que el més important siqui aixo, fer que els
nens i les nenes es parin un moment a mirar el seu voltant, a refle-
xionar que senten, qué pensen davant d'aquests fenomens i que pu-
guin expressar els seus pensaments i sentiments a través de la pa-
raula poética, a traves de la pintura i a través de la musica.

Es per aix6 que podem aturar-nos davant dels paisatges i veure
qué sentim davant dels canvis que les estacions promouen en ells,
quins colors, quines semblances, quines oposicions es donen, qué ens
fan sentir, com ho podem dir.

També podem aturar-nos davant de fenomens de la natura-
lesa: el dia, la nit, el Sol, el cel, I'aire, el foc, I'aigua; davant de fets
quotidians: les festes, la familia, els germans, les dents que cauen...
Podem parlar de sentiments d'alegria, de tristesa, o de conceptes
més filosofics com 'amor, la vida, I'amistat. Qualsevol fet viscut pot
convertir-se en poesia, sera el to i la manera de dir-ho el que ens
fara sentir que ho és.

Hi ha un altre motiu per introduir la poesia a I'escola. S'ha dit que
la metafora és la base de la ciéncia; no hi haura cientifics, investiga-
dors, si no hi ha poetes. S'ha de ser un poeta per veure com cau una
poma i intuir la gravetat, el cientific necessita imaginar models que ex-
pliquin la realitat: els grans cientifics son grans creadors de metafores.
Els grans cientifics son grans contemplatius que després reflexionen i
donen explicacions, metaforiques, del que han observat: els models ex-
plicatius de la realitat. L'ensenyament de la poesia és una bona intro-
duccio de la interpretacié de les explicacions cientifiques.

El paper dels mestres i de les mestres

Com que la poesia s'ha d'expressar en paraules, en frases, en fi-
gures poetiques, els mestres i les mestres podem ajudar perqué els
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nens i les nenes imaginin aquestes figures i les verbalitzin.

Podem fer que escoltin el que deien sobre el mateix fenomen
observat els poetes reconeguts per la nostra cultura, la qual cosa
fara que el nostre alumnat vagi adquirint un gust estétic determinat,
i vagi configurant la seva idea intuitiva del que ¢s la poesia.

La poesia es pot representar pictoricament, podem fer una pin-
tura del que els suggereix un poema determinat, en aquesta pintura
adquiriran vida els colors i les formes que hagin impressionat més el
nen o la nena que els esta fent.

Els podem ajudar a comparar, a personificar, a fer metafores.
Els podem ajudar a adjectivar, a dir les coses de diferents maneres, és
a dir, a veure i a imaginar, i a transformar en paraules el que veuen i
el que imaginen. Aquesta imaginacié portara al raonament, perqué
les comparances, les personificacions, les metafores necessiten el ra-
onament per tal que siguin consistents, que tinguin forga, que di-
guin alguna cosa a qui les sent.

Sera bo, per tant, que des de ben petits els nens i les nenes es-
coltin poesia a I'escola; que n'aprenguin algunes de memoria; que
sentin com els més grans en reciten i n'escriuen; que es crein situa-
cions a classe que donin fa possibilitat que n'escriguin. Els mestres i
les mestres tenim un paper molt important en aquest deixar fer |
copsar i agafar el que els nens i les nenes poden dir.

- Situacions d'aula per a la poesia
i

Primer cal que preparem situacions de classe que permetin fer
un treball d’expressio en un clima prou confiat que faci adonar als
nens i a les nenes que tots hi tindran alguna cosa a dir i que aix0
sera important.

Les situacions han de ser globals i han de tenir sentit per als
infants. Si a I'escola celebrem una festa, una de les activitats que els
nens i les nenes podran preparar és un recital de poemes. La festa
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pot organitzar-se per qualsevol motiu, només cal que tingui sentit:
la tardor, la primavera, un dia especial en que es prepara una festa
pottica...

La situacio més concreta es preparara segons les possibilitats
de cada centre, cal crear una atmosfera especial per tal que les cria-
tures tinguin necessitat d'aturar-se un moment i de dir alguna cosa:
la situacié pot ser anar a veure els arbres a la tardor, podem anar a
un parc que tinguem a la vora, a la plaga o al passeig. La mar és un
altre element motivador, engrescador, sempre varia, sempre canvia.
Podem observar dies clars de cel blau, dies grisos, plujosos, amb molt
de vent. Els fruits de temporada poden ser tema d'observacioé poe-
tica. | tantes altres coses que poden sorgir en les activitats diaries de
I'escola. Només cal mirar-ho de forma poética i trobar-hi sentit.

Les situacions d'observacié directa d'un fenomen de la natura-
lesa, mirar els arbres, un dia de pluja, un paisatge, un quadre, uns
colors determinats, totes les observacions han de possibilitar I'ex-
pressio dels nens i les nenes. Quan comencen a explicar ies seves ob-
servacions, pot ser que diguin el que veuen i que alid no sigui gaire
poetic, almenys segons la nostra manera d'entendre. Pero hem d'a-
nar donant confianca a l'infant, deixar que s'expressi, les criatures
aniran trobant el llenguatge poetic a poc a poc, amb la nostra ajuda,
sentint el que han escrit els altres companys i companyes, sentint el
que nosaltres ressaltem com a poetic. Es per aixo que hem de ser
conscients que els anem educant en aquest sentit i que els models
que donem son bons per a ells.

També és bo aconduir el que ens diuen els nens i les nenes,
preguntar-los i fer que concretin el que volen dir. Per exemple, si un
nen diu que el Sol sembla un erico, cal que li fem preguntes sobre
aix0, perque aixi pugui concretar més el seu pensament. Si ho fem
aixi, el nen pot precisar: «Perqué tots dos tenen punxes». Els mestres
i les mestres han d'anar escrivint les comparances a la pissarra. Des-
prés les escrivim en fulls i cada nen o nena dibuixa aquella compa-
ranca que ell o ella ha dit, aixi es representa alld que han dit amb



paraules, a través d'un altre mitja, el dibuix o la pintura.

Podem llegir poemes als infants, els podem comentar, després
fer treballs de plastica, fer que ells se'ls aprenguin de memoria, que
després els puguin recitar. Els poemes que ells han dit els els hem de
llegir, se'ls han d'aprendre de memoria. Despres els poden dir en veu
alta davant dels altres nens i nenes, i aixi veuen que el que han dit
queda i queda en forma de paraula escrita.

| Exemples d'intervenci6

[ A continuacié veurem uns quants exemples d'aquestes situa-
cions i del treball que es pot anar fent.
Després d'anar d'excursié a collir castanyes i quan tenim les
castanyes a la classe, una nena diu:
A la tardor surten les castanyes
i els cucs viuen a dins.
Julia W. (6 anys)

Nomes ¢s una descripcid d'alguna cosa que se li ha fet viva. Han collit
castanyes, les tenen a la classe, i ara han descobert que dins les cas-
tanyes hi ha cucs. Potser no €s un llenguatge gaire poétic, potser no-
més és una explicacio d'una realitat, pero ja és aturar-se un moment,
pensar i expressar amb poques paraules una visio i una admiracio.

Un altre exemple: una nena pot dir, mirant uns arbres a la tar-
dor, en una sortida al parc: «Els arbres tenen moltes fulles, son de
molts colorss. Nosaltres podem preguntar: «De quins colors?». La
nena diu: «Vermells, daurat, ataronjat, marros. La mestra pregunta:
«Algun mes?, vols dir alguna altra cosa?». La nena respon: «M‘agra-
daria que tinguessin molts més colors». Al final, d'acord amb ella, es-
crivim:

Els arbres tenen moltes fulles,
son de molts colors: vermell, daurat, ataronjat, marro.

M'agradaria que tinguessin molts més colors.
Julia D. (6 anys)

Hi ha hagut dos dies de molt mala mar, els nens i les nenes ho sen-
ten a les noticies: les onades eren de dos metres, el vent bufava fort,
I'escola és a prop de la platja, val la pena anar-ho a veure i escriure'n
alguna cosa.
Un nen diu:

El mar esta enfadat

les onades son enormes,

els peixos estan tristos

perqué tenen por de les onades.

Jesus L. (6 anys)

Una nena hi afegeix:
Avui fa sol pero el fort vent continua
el vent empeny el mar i
porta les ones cap a la sorra,
la sorra s'enfila per les onades
com si fossin muntanyes.
Sara R. (6 anys)

Aqui el llenguatge ja ha agafat un aire diferent, més poétic, menys
quotidia, «el fort vent», una adjectivacio davant del nom; «la sorra
s'enfila per les onades», una personificacid; «com si fossin muntan-
yes, les onades altes semblen muntanyes, és una comparanca.
Un altre nen diu:

Puja 'aigua a la roca

El vent bufa molt fort,

nosaltres caminem pel passeig.

Jesus T. (5 anys)

El nen veia tot el que va dir, en lloc de passeig deia carrer, vam re-
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flexionar sobre el Iloc per on caminavem, era un carrer 0 un passeig,
vam parlar-ne amb uns quants, era un passeig, vam canviar la pa-
raula. Es un llenguatge senzill pero poetic.

Anem al parc que €s a prop de I'escola, continua sent intens el
canvi de temps, hem passat de cop d'estiu a tardor i aixo es veu en
els arbres, ens parem a mirar:

Aguest nen ha vist pinyes, sap que fa la gent amb les pinyes i ho diu.
Ha observat els ocells volant de branca en branca en els arbres pelats
i li han semblat fulles, és per aixd que ho diu.

Una nena, davant del mateix paisatge al parc, diu:
Els arbres sembla que caminin
i els ocells semblen fulles que cauen.

El llenguatge poetic es va desenvolupant, les mestres i els mestres
hem de facilitar que surti: els proposem nexos comparatius: «..s
com...n; «.s'assembla a..». O els hem de preguntar: «Per qué?», i els
nens i les nenes van imaginant i ho diuen. El que diuen queda escrit,
ho senten i reflexionem una mica, ho llegeix una persona adulta. Va
prenent cos, va interioritzant-se i es torna coneixement.

Un nen comenga a dir: «El sol és com..., el sol sembla...n,
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Avui he vist pinyes als arbres
Ala tardor cauen a terra
i la gent les agafa i es mengen els pinyons.

Els ocells semblen fulles

quan estan agafats als arbres,

Victor (6 anys)

Andrea W. (6 anys)

El sol sembla un erigo,

perqué tots dos tenen punxes.

Adria (5 anys)

Les fulles dels arbres cauen
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“ a poc a poc Com Si €S gronxessin.
Guillem P. (5 anys)

’ Les flames del foc semblen

| les plomes d'una aliga

| quan cauen al mar.

| Julia (5 anys)

També és molt facil que els nens i les nenes facin personificacions, i
no cal que els les expliquem, la imaginacio corre i ells ho veuen fa-
cilment. Després, de més grans, podem parlar del que és una personi-
ficacié, pero els infants en poden fer de ben petits i a més els agra-
den i les entenen: les personificacions sén molt a prop nostre, per-
qué imaginem moviments i comportaments dels éssers inanimats o
d'un animal animat, com si fossin nosaltres mateixos, i aixo les cria-
tures ho fan. De fet, apareix molt aviat en els contes, i aixd fa que
per ells no demani una gran dificultat d'entesa.

Mirant el mar, els demanavem a nens i nenes de cinc anys que
ens diguessin que veien, qué imaginaven, i un va dir:
‘ La sorra empaita el mar
| cada vegada que es mou I'aigua

la sorra la sequeix.

| PolT.(5anys)

Quan s'acosta una barca a la sorra
el mar li diu adéu.
Jesus T. (5 anys)

Les metafores son dificils d'explicar, fins i tot a nois i noies de dotze i
tretze anys. Com es pot definir queé és una metafora? Com es pot fer
que els nens i les nenes les facin? En canvi, en fan sense cap esforg
guan imaginen alguna cosa i volen explicar-la.

I Quan donem una patada a la sorra surt pols,



son les llagrimes de la sorra.
Paolo T. (5 anys)

Pensar que la pols son les llagrimes de la sorra sembla una cosa difi-
cil i en canvi li surt a un nen de cinc anys, al Paolo, en una situacio
viscuda determinada i en un dialeg amb la mestra.
I tornant a mirar la mar, un nen s'adona que hi ha dos colors i diu:
Del blau mar surt un verd mar.
Alvaro F. (5 anys)

Cal parar-se, cal atendre, cal mirar i cal escoltar. Cal deixar que aixo
ho facin les criatures i tambe cal que nosaltres ho fem.

També cal que escoltin poemes d'altres, de bons poetes, que
analitzin el que diuen, que hi reflexionin, que ho interpretin en la
mesura de les seves possibilitats.

Quan es van fent més grans, poden llegir i escoltar més poemes
d'autor. Poden reflexionar i entendre figures poétiques mes dificils i
poden arribar a entendre com es construeixen.

Poden continuar fent poemes imaginant noves situacions i
transformar-les en paraules cada vegada meés poetiques. Si aix0 fa
que s'aturin un moment i que el visquin plenament sera prou impor-
tant per continuar la nostra tasca educativa en €l mon de la poesia.

Si volem fer que els nostres nens i nenes arribin a ser ciutadans
i ciutadanes de ple dret de la nostra societat és ineludible que cal
immergir-los en la poesia. Si els facilitem que imaginin i que apren-
guin a expressar aquesta imaginacié amb metafores, potser farem
gent més tranquil-la i observadora. M'agradaria pensar que aixo els
pot ajudar a ser persones adultes que gaudeixin del moment present,
i potser n'hi haura alguns que seran poetes o cientifics capagos d'in-
terpretar la realitat que els envolta. El més important, pero, és que
hauran apres a viure plenament i que sabran donar un to poctic a la
vida de cada dia i que sabran compartir-lo amb les altres persones.

LA ORGANIZACION DEL ESPACIO
Y DEL TIEMPO EN EL CENTRO EDUCATIVO

Joan Doménech, Jesus Vifas

L'espai i el temps
constitueixen dos
recursos directa-
ment relacionats
amb la qualitat edu-
cativa. En aquesta
obra es parteix d'u-
na analisi general
del context en qué
es  desenvolupen
aquests conceptes i
es proposa un con-
junt de reflexions i
mesures concretes
que contribueixin a
millorar la practica

de la realitat educativa. L'orientacio cap al foment del
centre educatiu com a unitat basica d'organitzaci6 i
del treball en equip, apareix com a premissa basica de
I'obra. Als apartats finals s'inclou una guia per ajudar
els centres educatius a desenvolupar propostes de
millora d'aquests recursos.

La organizacion del espacio y del
tiempo en el centro educativo
Joan Doménech, Jesis Vifas
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