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Joan Brossa i Joan Pong,
Parafaragaramus, 1948.
Llibre d’un unic exem-
plar fet per Brossa i Pong
com a regal per a Maria
Ballester, muller d’Enric
Tormo. Coberta.

Dau al Set ha estat una revista polemica pel
que fa al temps que va durar, si tenia una
ideologia determinada o no, quins n’eren
els protagonistes i si aquests tenien cons-
ciencia de grup o no. Molts sén els que
n’han discutit en llibres de memories,
d’historia de I'art o en catalegs. Pero un
punt en que hi ha for¢a unanimitat és en el
fet que era una revista més artistica que no
pas literaria. En certa manera, si la publica-
ci6 comenga a ser reconeguda fora de les
nostres petites fronteres, fou basicament
per aquesta orientaci6 artistica i perque

El Dau dl Set literari

Tharrats la va fer servir com a intercanvi
amb institucions del moén de I'art d’arreu.
Aix0 justificaria, en gran part, I'as de
diferents llengties, i de forma especial

el del frances. El mateix pintor destaca
molt posteriorment que «Antonio Saura

i Manolo Miralles foren, junt amb I"ale-
many Mathias Goeritz, els primers
col-laboradors de Dau al Set que enviaven
els seus treballs des de Madrid».* I, segons
Pere Gimferrer, si aquests artistes entraren
en contacte amb la revista fou perque es
podia trobar a la llibreria Clan d’aquella
ciutat.”

Pero si mirem els numeros de tots els
anys que abraga Dau al Set,3 veurem que hi
ha una bona quantitat de textos literaris.
Tot i que en aquest estudi ens centrarem
en les contribucions poetiques i teatrals,
no podem menystenir la forta preséncia
que en la revista tingué I’assaig i, especial-
ment, la critica d’art. La linia «estética»
de la revista, la donaren no només les
col-laboracions dels artistes, sind també
els textos que els critics més rellevants de
I'época (des de Sebastia Gasch fins a Ale-
xandre Cirici Pellicer, passant per Juan
Antonio Gaya Nuio o Cesareo Rodriguez-
Aguilera) escriviren sobre ells, aixi com
sobre unes «icones» determinades de
'art del segle xx a les quals es va retre
homenatge en ntimeros especifics, com
ara Paul Klee i Francis Picabia [p.76161].
En certa manera, podriem dir que I'evolu-
ci6 de la revista ana d’una linia més
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Parafalagaramus, 1948. Lli-
bre d’un tnic exemplar
fet per Brossa i Pong com a
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poetica o filosofica a una altra de critica
artistica orientada a divulgar unes deter-
minades tendencies. En aquest sentit,
resulten significatives les col-laboracions
textuals del primer i del darrer nimero:
mentre a l'exemplar del setembre del
1948 [p.25 i 64], Arnau Puig escriu un
text filosofic, i Joan Brossa, dos sonets i
una prosa a manera de manifest de revolta
contra I’ambient resclosit del moment,
I'tltim ndmero del 1956 se centra en un
llarg assaig de Michel Tapié [p.35],
«Esthétique en devenir», que és la sintesi
de I'informalisme que en aquells anys ja
s’havia instal-lat entre els pintors joves.
D’altra banda, la contraposici6 dels dos
numeros ens permet observar la linia que
porta la publicacio des de I'expressio d'u-
na revolta lidica local («Tots hi ajudarem
amb el gobelet a la ma, vestits amb les
millors robes»)4 fins a la teoritzacié
artistica internacional.

A fi de ser equanimes amb tots els
autors que d’una manera o altra escriviren
per a Dau dl Set, hem realitzat un petit
inventari literari. El resultat ha estat d'un
total de 107 col-laboracions, de les quals
34 les podriem considerar d’assaig (basi-
cament sobre art), 64 de poesia (encara
que expressada tot sovint en forma de
prosa poetica o, fins i tot, de narracio),

3 de teatre® i 6 de populars. Cal tenir en
compte, pero, que hi ha alguns nimeros,
com ara els realitzats a I'entorn dels salons
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de jazz,® que distorsionen una mica les
xifres ja que son plens de poemes al
voltant d’aquest estil de musica.

Dins de I'extens ventall poétic, hi ha
dos noms que sobresurten: Joan Brossa
(amb setze participacions) i Juan Eduardo
Cirlot (amb catorze). Molt a la vora se situa
Joan-Josep Tharrats (tretze), perd amb
col-laboracions més d’assaig que no pas
poetiques, tot i que també en té. Un altre
nom a tenir en compte és Arnau Puig, amb
sis contribucions de caracter assagistic. I
en quart lloc, tindriem tres altres noms
significatius: J.V. Foix, en el camp poeétic;
Cesareo Rodriguez-Aguilera, en el de la
critica d’art; i Alfredo Papo, en el relacio-
nat amb el jazz. Al darrere hi ha una exten-
sa nomina de col-laboradors, entre els
quals podriem destacar Victor Castells i
Salvador Auléstia o, ja cap al final de la
publicacio, Alexandre Cirici Pellicer.

Una qiiestio a considerar és la llengua
de la revista. A diferencia d’altres publica-
cions que 'havien precedit com Poesia o
Ariel, que es distingiren per publicar inte-
grament en llengua catalana, malgrat que
aixo les situés plenament en la clandestini-
tat, Dau dl Set fou bilingtie (catala-castell)
des del primer ntimero. Si tornem a
la nomina de contribucions literaries i les
separem segons la llengua, ens trobarem
amb un total de 47 textos escrits en catala,
45 encastellii 15 en frances. Bs clar que
no hi havia una clara conscieéncia de catala-
nitat, almenys de grup.? Es més, com diu
Victor Castells, fins i tot semblava poc
modern tenir-la:

Desconcertava tanta presencia castellano-
parlant. Era «tan normal» com es volgueés,
hi estavem necessariament habituats,
pero... Els de I’ Ariel ho tenien més clar: ells
eren i feien cultura catalana. Des del Dau al
Set aixo era en certa manera irrellevant, sii
no, potser fins i tot podia agafar un to
menyspreable. Jo no m’ho empassava del
tot, ho recordo, perd no m’ho empassava.
Devia ser Eugeni d’Ors —Eugenio, és clar—
que ho havia dit o ho feia circular (el bon
Josep M. Subirachs m’ho remarcava un dia
que en parlavem i ell hi donava suport):
allo que realment importa sén les idees,
no el vehicle utilitzat.®

Joan Brossa també ho ha expressat
clarament:
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Dau al Set, pri-
mavera 1955.

Joan Pong, Retrat de Joan
Brossa, realitzat per
il-lustrar el llibre Em va

fer Joan Brossa. Barcelona:

Cobalto, 1951.

Fins i tot el catalanisme, tan arrelat en
alguns de nosaltres, i necessari i molt
més, no abracava tot el grup. A estones hi
havia opinions desfavorables. Cirlot (vin-
gut un any després a instancies de Thar-
rats) no en volia ni sentir parlar, perque
era un catolico-espanyolista convencut.
El bilingtiisme imposat per I'editor ja en
els primers nimeros (deia que era una
coartada per si les coses anaven mala-
ment) va motivar que jo desistis de posar
el meu nom com a director.?

Tot plegat formava part de la manca
d’ideari de la revista de qué ha parlat a
bastament Arnau Puig.'® Fins i tot el
mateix filosof que havia exercit d’ideoleg
del grup explica la seva opci6 pel castella
com una reaccio critica davant la societat
catalana que no havia sabut aprofitar
'oportunitat de restituir la seva llibertat
després de la Segona Guerra Mundial.'*
El que importava era tenir un esperit
modern i situar-se a I’avantguarda. Aixo
feia possible una convivéncia que, obser-

vada des d’un angle ideologic, hagués estat

totalment impossible.*?

El Dau dl Set literari

Joan Brossa ila poesia en catala

Com hem dit anteriorment, el principal
contribuidor al Dau al Set literari en catala
és Joan Brossa. Si observem els diversos
textos amb que col-labora en la revista,
ens adonarem de la diversitat formal amb
que havia iniciat la seva carrera literaria:
sonets, romangos, odes, proses, teatre i el
que podriem anomenar ja gairebé «poesia
visual», '3 si deixem de banda les facécies
que aporta al nimero de desembre del
1952. En totes aquestes formes es pot
veure el que el mateix Brossa anomena
neosurrealisme: el fet d’apropiar-se les
tecniques introspectives dels surrealistes,
pero dins d"uns temes i unes formes que
el mateix Brossa s’havia anat fent seus.
En el primer numero (setembre del
1948) trobem dos sonets pertanyents a
un dels seus primers llibres, Fogall de sonets
(1943-1948),"4 en que els elements
naturals esdevenen gairebé simbolics en
una cosmologia on es barregen elements
aeris (ocellot), aqtiifers (peix), el focila
terra, amb afirmacions contundents com
«La terra és un home i vibra». Hi ha una
economia del llenguatge en les frases i
una certa desconnexio entre les diferents
parts, recurs que Brossa usa sovint en
totes les formes que conrea. La cosmolo-
gia, '’hermetisme i algunes referéncies
acosten aquests textos al magicisme de

48



Dau al Set, estiu 1953.

les pintures de Pong, Tapies i Cuixart d’a-
quella época. La simbiosi es dona sobretot
amb Joan Pong, amb qui féu dos esplén-
dids ntimeros, el de gener-febrer del 1949
[p.-73174]ield’abrildel 1950 [p.76].15
Algunes referéncies del primer sonet
sén plenament populars (el foc o els
gegants) i ens remeten als Romancets del dra-
goli, una part dels quals fou editada I'any
1950 pel segell Dau al Set, amb dibuixos
de Pong, i una altra (vuit romangos), ala
mateixa revista l'estiu del 1953. En aquest
darrer cas, els poemes foren acompanyats
de gravats d’auques populars en que tro-
bem escenes de carnaval, de circ o del bes-
tiari tradicional. Un dels romancos era
justament el de Carnestoltes, amb la qual
cosa es reivindicava aquesta festa prohibi-
da per la dictadura franquista. Aquesta pas-
si6 per la cultura popular no era una déria
exclusiva de Brossa, siné que la compartia
amb Joan-Josep Tharrats, que coordina
numeros com el de juliol-agost-setembre
del 1951, dedicat a la Patum, o els corres-
ponents a Nadal, en que sempre incloia
algun element popular. Es més, al de I'hi-
vern del 1953, Joan Amades n’era el prota-
gonista. Era aixo un signe de catalanitat de
la revista? Cirlot també era un amant d’a-
questa iconografia antiga que, per la seva
irrealitat, s’aparellava molt bé amb I’absurd
surrealista. De fet, ell fou qui escrivi el
proleg introductori a Nous romancets del
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dragoli acompanyats d’auques en fulls, el 1953, tot
comencant amb una cangé popular caste-
llana totalment absurda: «Por el mar co-
rren las liebres, por el monte las sardinas».
En el text, farcit de referéncies cultes,
el poeta castella reivindicava l'irracional
present en la tradicié popular des de 'edat
mitjana i convidava el lector a «desatar una
fuente en la que todo orden se halla trans-
tornado». Aquest lligam entre surrealisme
i literatura popular 'explicita Brossa en un
text del 1953 que, segons una nota a peu
de pagina, havia de prologar un recull de
gravats i textos populars sobre el tema
nadalenc, perd que finalment sorti amb
un prefaci de Tharrats:
Digueu-me: ;hi ha literatura més afi al
clima del surrealisme que les rondalles
de tall meravellds, per exemple?16

En definitiva, als diferents membres
i col-laboradors de Dau dl Set els podien
complaure alguns elements populars, de la
mateixa manera que a tots els agradava el
jazz o Wagner, pero segurament les moti-
vacions de cadasct eren ben diferents.

Una altra d’aquestes barreges insolites
es produeix en les proses que Brossa
publica a Dau dl Set, especialment en els
oracles dedicats als tres pintors'7 [p. 48,
77 180]iad’altres textos com «El sol és
allo que roda...» (Dau dl Set, desembre del
1949).Amb un llenguatge d’oracle biblic,
Brossa vaticina sobre els seus amics tot
explicant narracions apocaliptiques plenes
d’imatges sorprenents totalment plasti-
ques, com ara: «I se'm van apareixer uns
guants davant un canelobre».’® Segons
Arnau Puig, sembla que Brossa posseia
un llibre anomenat El ordculo o sea Libro de
los destinos, *® que:
Pertenecio o fue propiedad exclusiva del
emperador «Napoledn», traducido de «un
antiguo manuscrito egipcio encontrado
en el afo de 1801 por M. Sonnini, en una
de las reales tumbas del Alto Egipto, cerca
del monte Libico» y publicado en Barcelo-
naen 1845. En este libro se hace la refe-
rencia de unos cuantos Oraculos y algunos
otros elementos signicos mds, proceden-
tes de la Kdbala u otras fuentes mistéricas.
Es en estos apartados en donde se hallan
escritas las profecias que corresponden
a las diferentes personas en funcién de
los signos que les rigen o representan.
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Les primeres obres
teatrals de Brossa
foren representades
pels mateixos mem-
bres de Dau al Set
de vegades davant
d’un sol espectador.
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El Dau dl Set literari

Segtin parece, los «Ordculos» que escribié
Brossa sobre sus tres amigos pintores
fueron una mimesis de lo que se halla

en este libro.

A la biblioteca de Joan Brossa no hem
trobat aquest llibre, perd el que si que hi
ha sén diferents llibres de la Biblia, entre
els quals destaquen el de Daniel i els dels
dotze profetes menors.2° A part del llen-
guatge i la prediccio del futur, 'atreia en
especial la figura del profeta. De fet,
segons alguns dels companys de Dau al Set,
Brossa exercia una mica de profeta-poeta,
ja que tenia una posicio que estava una
mica per sobre del bé i del mal. Com
digué molt posteriorment en una entre-
vista que Xavier Canals li féu el 1998:

«Jo crec que com a poeta]...] jo el relacio-
no una mica amb el profeta de I’ Antic
Testament».>!

Pero la col-laboraci6 de Joan Brossa a
la revista no hauria estat completa sense el
teatre, per moltes raons. En primer lloc,
aquest genere ja estigué en els seus pri-
mers assajos d’escriptura literaria. Tanma-
teix, I’obra sencera de Brossa esta amarada
de teatre, encara que no ho sigui propia-
ment. Recordem, si no, com les acota-
cions i el llenguatge escenic creuen els
seus poemes des del 1950.2> Com ha
escrit Enric Granell: «Es el teatro de Joan
Brossa en mucha mayor medida que su
poesia el origen del mundo de Dau al
Set».23 Efectivament, cal tenir en compte
que les primeres obres teatrals de Brossa
formaren part de la vida del grup, ja que
foren representades pels seus mateixos
membres davant de vegades d'un sol
espectador i perque I’ambient del grup
era en gran part també teatral. Aixi ho ha
comentat Arnau Puig tot explicant algunes
improvisacions realitzades pels membres
del grup, especialment Joan Pong¢ i Mo-
dest Cuixart, que, segons sembla, eren
molt afeccionats a fer comédia. També
Victor Castells ha parlat de la teatralitat
que es respirava a Dau al Set. Aquesta teatra-
litat es tradueix no només en les obres
dramatiques, sin també en d’altres textos
relacionats amb la prestidigitacié com els
publicats al nimero de gener del 195024
ique, en certa manera, s6n forga sem-
blants a les accions espectacle que després
anomena «postteatre»:25
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Dau dl Set, abril 1950.

Das Verfinsterne Blumenbukett

L'espectador contempla una taca de tinta
en un full de paper blanc tot fent sonar
una flauta de canya, sense produir varia-
cions de to.

L'estranyament que produeixen aques-
tes accions i ’humor i ’absurd amb que
s’envolten situen aquests textos en ’orbita
del dadaisme, al qual s’apropen també les
obres teatrals brossianes publicades a Dau
al Set: El crim, Nocturns encontres, Esquerdes, par-
racs, enderrocs esherlant la figura i La mare mascara.
Una de les coses que més sorpren soéon els
dialegs. Segons Joan-Josep Tharrats:

El dialeg que en aparenca desconcertava al
llarg de I'accio, I'autor el va representar
dintre de les normes més pures del realis-
me, pero, en aquest cas, en un realisme
contrarellotge. El fet que I’anécdota no
anés d’acord amb les paraules constituia
una nova dimensio, un clar i profund
sentit magic.26

Segons Arnau Puig, I'esperit dadaista
presidi una part de Dau al Set, especialment
en els seus inicis, per la voluntat de tren-
car amb tot.27 Perd no era només aquesta
idea, sind també una escriptura empeltada
de formes usades pels dadaistes, com
ara la desconnexio6 entre els diferents
parlaments, la presencia d"un absurd
totalment ludic o la relacié amb el mén
oniric, la qual cosa es podia donar tant en
el teatre com en els poemes més conven-
cionals i les proses. L'entrada de Cirlot en

la revista augmenta aquesta presencia
dadaista, fins al punt de dedicar un nime-
ro sencer a mostres d’aquell context: «67
versos en recuerdo de Dada» (abril del
1952) [p.80]. En el cas de Brossa, I’absurd
es relacionava tant amb el transformisme
magic a que ell fou sempre tan aficionat
com amb un realisme desconcertant.

Un bon exemple podria ser Iescena final
d’El crim, en qué, després d'una apagada

de llums, 'Home i la Dona desapareixen i,
a continuacio, la cambrera diu:

(S ajup rere un sofa. S’alga brandant un espantall

dels ocells.) Veig que sén manecs d’escombra
vestits.28

També en els ntimeros fets amb Joan
Pong traspua aquest absurd magic, en el
fons ladic i trapella. Una bona mostra
podria ser una de les escasses col-labora-
cions visuals de Brossa a Dau al Set: al mig
del nimero d’abril del 1950 apareixia una
cartolina, vermella per un costat i verda
per l'altre, en la qual hi havia un seguit de
noms d’ocells. El lector n’havia de guixar
el que volgués. D’aquesta manera, conver-
tia I’aportacié visual en un joc, una accié
en que el lector-espectador tenia un
paper important.

A part de Brossa, d’altres autors com-
pleten la ndmina poetica catalana. En des-
taquem aqui alguns noms i el caracter de
la col-laboracié. En primer lloc, J. V. Foix,
que, amb quatre poemes, constitui el lli-
gam amb ’avantguarda de preguerra, jun-
tament amb Sebastia Gasch o les repro-
duccions d’algunes obres de Joan Mir¢ i
Salvador Dali. Simptomatic €s, en aquest
sentit, el nimero de desembre del 1948
en que conviuen un text d’Enric Tormo
sobre Antoni Gaudi, un dibuix de Salvador
Dali, una série de proses poetiques del
1929 de J.V. Foix, anomenades telegra-
mes,29 i un article d’Arnau Puig sobre
I’art romanic [p. 71]. Es reivindicaven
d’aquesta manera els elements més desta-
cables de I'art i la literatura catalanes no
realistes. I el representant literari de la tra-
dicié irreal era, sens dubte, Foix. Les altres
contribucions del poeta de Sarria a la
revista corresponen en general a obra
escrita durant els anys cinquanta, i en
molts casos signada al Port de la Selva: la
celebre «Balada dels cinc mariners exclu-
sius i del timoner, que era jo», reproduida
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Dau dl Set, abril 1950.

al nimero d’octubre del 1950 [p. 76], re-
construeix una excursio per mar des del
Port de la Selva fins a Portlligat que feren
Foix i els tres pintors de Dau al Set per anar a
veure Dali;3° la «Copia d’una lletra trame-
sa a na Madrona Puignau de Palau ¢a
Verdera» és una llarga prosa de caracter
semblant a les narracions de Gertrudis i Krtu
dels anys trenta, publicada el desembre
del 1951 [p. 80]; iun poema escrit I'any
1931 a Roses aparegué en el numero dedi-
cat al Sal6 de Jazz del juny-juliol de 1952,
ja que el seu titol fa referéncia a uns mu-
sics que «sagnaven en rapsodia de blues
mentre jo classificava els peixos...».
El caracter dels textos foixians, narratiu,
irreal i, de vegades, ocultista, encaixava
de ple amb el to surrealista de la revista.
De les altres aportacions catalanes
destaquem les de Victor Castells, Salvador
Auléstia, Santi Surds i Joan-Josep Tharrats.
Del primer caldria subratllar especialment
la narracié «Tamar i Ammon i Absalom»,
publicada al nimero de juliol-agost del
1950, perque s’inspira en una narracioé
biblica, com els oracles de Joan Brossa.
En aquest cas, a partir del Segon llibre de
Samuel, s’explica la historia de Tamar, filla
del rei David, la qual fou violada pel seu
germanastre Ammon, que estava malalt.
Poc després, ella li ho va explicar al seu
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germa Absalom, el qual dos anys després
es venja tot assassinant Ammon. Castells
explica aquesta cruel historia d'una mane-
ra succinta i totalment poetica, amb mul-
tiples elements simbolics, fins al punt que
la narraci6 pren una gran forca dramatica.
De caracter molt diferent son les apor-
tacions de Salvador Auléstia, personatge
curids, molt infiltrat en el mén de ’ocul-
tisme. Prenen, doncs, un especial relleu
els particulars «Horoscops» que sobre els
pintors del grup publica al ntimero de
maig del 1950 sota el titol de «Per a una
astropsicoanalisi de la personalitat pictori-
ca de tres artistes». En canvi, la seva segona
aportacio fou totalment diferent: un ni-
mero dedicat a la tauromagquia en castella,
on alterna deu poemes amb deu dibuixos
sobre el tema. No obstant el topic, els tex-
tos no deixen de sorprendre tant pels titols
(«Impresion a fuerza de sintetizar» o
«Protasis convencional», entre d’altres)
com per I'expressio sintética i surreal.
Altres artistes-poetes destacables per
les seves aportacions poetiques en catala
sén Santi Surds, que realitza el nimero de
febrer del 1952 dedicat a Soutine, i Joan-
Josep Tharrats, el qual, a més d’escriure
nombroses proses de caracter assagistic
al voltant de I’art —des del ballet fins a
Angel Ferrant—, també escrivi poemes
tant en francés com en catala. De vegades
podriem considerar-los amb el mateix
valor que els assagistics, com ara el poe-
ma-enumeraci6 dedicat a Georges Mélies
(maig del 1949) [p. 75] o la prosa creativa
en homenatge a Paul Klee (juny del
1950) [p. 76], pero d’altres sén plena-
ment poetics, bé amb caracter popular,
com és el cas de les felicitacions dels
ntmeros de Nadal (desembre del 1950),
0 bé amb pretensio més literaria, com els
poemes inclosos als nimeros correspo-
nents dels salons de jazz de juny-juliol del
1952 [p. 40] i de maig del 1953. No deixa
d’haver-hi, pero, en aquests darrers un
regust popular per I'is d’anafores. Tot i la
utilitzaci6 d’alguns recursos poetics, en
general els poemes revelen la inexpertesa
de l'escriptor en aquest camp. Potser
resulten de més interes els experiments
poetics gairebé visuals, com ara el poema
amb dedicatories del ntimero de 'estiu
del 1954, que anava acompanyat d una
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versi6 dels «Jocs de Gargantua» de Rabelais.
La imaginaci6 desplegada en I'enumeraci6
d’aquests jocs mostra un Tharrats més avant-
guardista justament quan es despren de les
convencions poetiques i es mou en terrenys
més acostats a la literatura popular.

Juan Eduardo Cirlot i
la poesia en castella
Juan Eduardo Cirlot no forma part del nucli
inicial de Dau al Set i s’incorpora a la revista a
partir de juny del 1949. Els anys anteriors,
1947-1948, formava part del Cercle Musical
Manuel de Falla de I'Institut Frances i estava
connectat amb els nuclis d’avantguarda de
Barcelona. Coneixia els components del
grup, els quals havien estat testimonis
d’algunes actuacions amb peces seves i el
tenien ben considerat. Segons Brossa:
Tocaban una pieza suya en el Instituto Fran-
cés; al acabar, la gente aplaudia y €l saludaba
con gesto mayestatico, como un pequeio
Wagner.3!

Pero no se sap ben bé per quins motius,
Cirlot abandona la musica per dedicar-se
de ple a la poesiaiala critica d’art. Segons
AntoniTapies, va ser ell qui el va descobrir:
«Habfa leido un articulo suyo en Maricel, la
revista que dirigia Miguel Utrillo, sobre el
surrealismo.Y a través de Tharrats se adhirié
a Dau al Set».32 Efectivament fou aquest
ultim qui li brinda I'oportunitat de fer
I'exemplar de juny del 1949 [p. 75] dedicat
als somnis, i a partir d’aqui sén molts els
numeros realitzats gairebé integrament pel
poeta-music. Les seves contribucions es
mouen en dos terrenys: la poesia i la critica
d’art. En aquest darrer camp, tothom ha estat
unanime a reconeixer-li els merits. Fins i tot
Brossa ha dit:
Yo admiraba a Cirlot como critico. En un
momento en que Franco habia depurado
el arte de vanguardia con los mismos prejui-
cios de Hitler, que lo consideraba un arte
judaico y decadente, Cirlot era el tinico
que hablaba de arte contemporaneo y
tenia un nivel comparable por ejemplo a
Sebastia Gasch.33

En efecte, Cirlot fou dels primers a
escriure sobre els pintors de Dau al Setiala
revista féu diverses contribucions en aquest
camp. Per¢ hi abunden més els textos poe-
tics, que també, de manera forca
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unanime, han estat menys valorats. Pere
Gimferrer comenta:
Tenia un proyecto literario que se aparta-
ba de la rutina, pero con mas interés por
la filosofia que por la estética. Hay una
grandeza en eso. En la desproporcion
entre el esfuerzo hecho por un autodidac-
tay el resultado, que es muy desigual. [...]
Pero, para mi, Cirlot es mejor en la prosa
que en la poesia.34

En el camp poetic i de manera sem-
blant a Brossa, és dificil caracteritzar de
manera homogenia els poemes, ja que
presenten una gran diversitat. D'una
banda, hi hauria els textos amb una clara
empremta surrealista o dadaista. s el cas
de «Suefios», aparegut al ntimero de juny
del 1949, 0 «67 versos en recuerdo de
Dadd», d’abril del 1952. Mentre el primer
se situa en 1’orbita onirica, el segon ho
fa en I’ambit de "absurd. Podriem dir
que hi ha una certa relacio6 entre aquests
«somnis» i les proses anomenades
«Telegrames» de J.V. Foix que abans hem
comentat (nimero de desembre del
1948) [p. 71].Ievidentment els apunts de
Cirlot se situarien també en la linia de la
pintura de Salvador Dali. Aixi doncs, la
intervencié del poeta espanyol continuava
I'enfocament dadaista de la primera época
de la revista que Arnau Puig ha destacat.

En segon lloc, hi ha unes proses que,
com els oracles de Joan Brossa, se situa-

Em va fer
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rien en I’ambit d’influencia dels textos de
I’ Antic Testament. Es el cas de «La nueva
parabola» del nimero d’octubre del
1950, on parteix d'una cita directa del
Genesi per reescriure la historia de Cain i
Abel com una metafora irreal. En certa
manera, la prosa del niimero de maig del
1950, considerada com una mena de
manifest de Dau al Set, també té certs res-
sons d’oracle: «Cuando el sol clava sus
dientes en la melena de los leones y
empuja a los alacranes a la lucha, nosotros
nos vestimos con un traje dorado y nos
exponemos a su violencia».3% En general,
les proses que Cirlot escrivi per a Dau al Set
no sén lluny del caracter de les de Brossa:
irrealitat de les accions, desconnexi6
entre les frases, Cosmologia, magicisme,
etc. Vegeu, sino, el text escrit per a Joan-
Josep Tharrats en el Dau dl Set de novembre
del 1950:
Entonces, toma dos ojos de leén macho'y
un poco de hierbabuena cogida en el dia
de Jupiter a la luz de la luna. Hace un licor
anaranjado y lo filtra a través de la boca de
sus amadas.36

Un altre tipus de contribuci6 poetica
és el sonet. Tot i que Cirlot n’havia escrit
molts des dels seus inicis en les lletres el
1943, a Dau d Set només publica els sonets
d’homenatge que aparegueren el maig del
195 1. Els set personatges homenatjats
constitueixen uns referents primordials
per a Cirlot, pero sén alhora representants
de temes que interessaven tot el grup,
com ara I’alquimia, el surrealisme, les
civilitzacions antigues, el mén medieval
o la musica dodecafonica. Escrits en hen-
decasil-labs, la retorica, la llargada de les
frases i un cert barroquisme I'allunyen
totalment dels sonets brossians.

Finalment, d’altres contribucions séon
en vers lliure. Entre les d’aquest tipus vol-
driem destacar «Jazz Lilith», apareguda al
numero especial dedicat al III Sal6 de Jazz
del 1953. En aquest poema, Cirlot barreja
la seva passi6 per la musica amb la de la
cabala i I’ocultisme, tot centrant-se en la
figura de Lilit, personatge que podria ser
I'encarnacio del mal, I’aspecte obscur de
I'anima. Cirlot ja I’havia fet servir de
protagonista en un llibre del 1949, amb
portada de Modest Cuixart i dibuix d’An-
toni Tapies.37 T també li havia dedicat dos
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NOCTURNS
ENCONTRES
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llibres del 195 1: Amor i 13 poemas de amor,38
el segon de forma explicita i el primer com
a «mujer nocturna», acompanyat d'un
dibuix de Pong que representava un drac.

Aquest darrer vessant encaixaria més
amb el magicisme «nocturn» propi de les
pintures dels artistes del grup durant els
anys 1947-1951, encara que el poema en
concret es publiqués el 195 3. De la matei-
Xa manera, les contribucions cirlotianes
que hem vist abans encaixen perfectament
amb l'esperit Dau al Set anterior al 1951,
data en que els mateixos fundadors donen
per acabada la seva existéncia.39 A partir
d’aqui, tots coincideixen a indicar que
Tharrats feia la revista sol i que molts dels
ntimeros eren simples complements de les
activitats del Club 49. Brossa ho indica cla-
rament en un poema escrit el mateix any
1951, en forma de carta aTapies:
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Dau al Set continua essent I’'obscura revisteta
representativa nomeés de les nostres mintcies.
En Pong, en Puig i jo no volem respirar més
en aquest estretall i, davant les respostes
seques del director, hem deixat de col-laborar.
Javeuras,
javeuras els nimeros que surten i els propers
que sortiran.
Sén ben plens de mort, els desventurats!
Sempre el mateix cant trist compassat
amb el so d’esquellerincs podrits. [ ...]4°
Altres poetes en espanyol que voldriem
destacar de la llarga nomina literaria de
Dau dl Set s6n Elias Nandino, Rafael Santos
Torroella, Tomas Seral i Alfredo Papo.
Del poema del primer, aparegut al segon
ntmero de Dau al Set (octubre del 19438),
Arnau Puig ha dit: «Indicaba para nosotros
nuestra sensibilidad para lo primigenio,
nuestro grito por la injusticia humana
y nuestro gusto por un lenguaje natural y
magico al mismo tiempo».4! De fet, el
poema del mexica és de les poques evi-
déncies de literatura «social» dintre de la
revista, ja que, malgrat el caracter revolu-
cionari que sempre s ha destacat en Dau dl
Set, les mostres literaries van més pel cami
de la irrealitat o la ultrarealitat que no pas
pel de la reivindicacié dels drets humans.
Molt diferents, en canvi, son les aporta-
cions dels altres poetes que s’expressen en
castella. En primer lloc volem destacar
Rafael Santos Torroella pel paper actiu que
tingué en totes les activitats artistiques i
literaries que s’esdevingueren en aquells
anys. Gracies al seu segell Cobalto, publica
un dels primers llibres de Brossa (Em va fer
Joan Brossa, [p. 54 ) o impulsa monografics
sobre Mir6 (escrit per Cirlot, [p. 14]) i
Dali.Tot i que era més conegut com a critic
d’art, també col-labora a Dau dl Set amb
un poema en el nimero de juliol-agost-
setembre del 1949. Es tracta justament
d’'un poema dedicat a Jodo Cabral de Melo,
el poeta brasiler que feia de viceconsol a
Barcelona durant aquells anys i que tant
influi sobre el grup per les seves idees
marxistes. Tot el nimero €s en certa mane-
ra un homenatge a Cabral, ja que es com-
pleta amb tres traduccions de poemes
del brasiler fetes per Joan Brossa. El poema
de Santos Torroella, de significatiu titol
(«Nadie»), indaga sobre I'anonimat i la
culpa compartida.

Dau al Set. La segona avantguarda catalana



Juan-Eduardo Cirlot fou
dels primers a escriure
sobre els pintors de Dau
al Set 1 a la revista féu
diverses contribucions

€n aquest camp.

Juan-Eduardo Cirlot,
partitura d’un sonet
de Brossa.
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Tomas Seral és un cas semblant al de
Nandino, ja que es tracta d'una col-labora-
ci6 d'un poeta de fora (en aquest cas més
proper: aragones). Seral fou el fundador
de la llibreria Clan de Madrid, on es venia
Dau dl Set. D’altra banda, era amic d’Alfon-
so Bufiuel, igual que Juan Eduardo Cirlot.
El poema inclos al nimero de gener del
1951 ésdatatel 19361 té un to pessimista
i existencial (acaba: «Cuando sélo estar
muerto / encontrarse cansado / y vacio
de todo produce algtn alivio»).

Finalment volem destacar Alfredo
Papo com a activista de primer ordre en
els salons de jazz organitzats aquells anys i
com a promotor del Hot Club Barcelona.
Les seves intervencions a Dau al Set sempre
estan relacionades amb el jazz. Al nimero
de febrer del 1951 participa amb traduc-
cions de blues al castella i amb un poema
seu en queé defineix aquest tipus de musi-
ca («la huida de uno mismo», «una
angustia que se evade», «la renuncia al
bien perdido», etc.). Al maig del 1952
col-labora amb una prosa musical anome-
nada «Scherzo». Al nimero de juny-juliol
del mateix any, hi escriu la introduccié i el
colof6 («Vitalidad del jazz»). I al mono-
grafic de maig del 1953, corresponent
també al Sal6 de Jazz, hi escriu un petit
poema. Encara que no puguem considerar
aquest autor com un gran poeta, cal fer
ressaltar la tasca pionera que desplega al
voltant d’aquest tipus de musica.

Punts de contacte entre Brossa i Cirlot
Un cop comentada, de manera sumaria, la
presencia de la literatura a Dau al Set, cal-
dria preguntar-se si els dos poetes que hi
destaquen mantingueren alguna mena de
relacié. Malgrat el que s’hagi pogut dir
posteriorment, durant I’época col-labora-
ren en més d'una ocasio. Ho hem vist a
Nous romancets del dragoli, del 195 3. Perd molt
abans, el 1950, hi hagué una col-laboracié
molt interessant que ens descobri el
Museu Joan Abell6 I'any 2010.4? Es tracta
d’un sonet de Brossa musicat per Cirlot
(«para soprano y trompeta»), justament
un dels dos que havia aparegut al primer
ntmero de Dau al Set. Sembla que Cirlot
havia donat la partitura a Joan-Josep Thar-
rats perque la publiqués a la revista, pero
finalment no hi aparegué. També el 1951
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tornaren a coincidir a l'exposicié de Joan
Pong a les Galeries Laietanes, presentada
pel Club 49. Mentre Cirlot escrivi un
assaig al voltant de la seva pintura, Brossa
posa nom a alguns dels quadres de Pong i
llegi obres seves el dia de la inauguracié
(el 17 de novembre). Finalment, en I'ho-
menatge a Miguel Herndndez que escrivi
Cirlot per al nimero de marg del 1952,
podem llegir:
Brossa, que juega a marionetas con figuras
de carne
en su apariencia de bttho simpatico e
implume
suelta diez «tacos» de entusiasmo
por cada uno de tus bellos poemas. [...]43
El comentari ens demostra una con-
fianca i un coneixement aprofundits, cosa
que corrobora I’anécdota que Brossa
explica a LaVanguardia I'any 1996:
Una vez me lo encontré por la calle.
El bajaba y yo subfa, y tenfa un aspecto
impresionante con su abrigo y su gran
sombrero, como de cura severo. Al verme,
a una distancia de unos cinco metros, se
detuvo en seco y me ordend, imperativo:
«;Brossa, parate!». Cirlot tenia una respi-
racién muy fuerte, muy espectacular,
como si le costara mucho esfuerzo respi-
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rar. Asi que yo, claro, me paré€.Y entonces,
seflalindome, me dijo con aquel aire tan
grave y solemne: «;Brossa, te estoy viendo
con unas grandes alas de murciélago!
iAdids!».

D’altra banda, a la biblioteca del poeta
catala, podem trobar un total de catorze
llibres de Cirlot, en gran part de I'época
de Dau al Set i amb dedicatoria. Cal dir,
pero, que la critica d’art hi té més espai
que no pas la poesia. L’opinié que Brossa
tenia sobre aixo era ben clara i aixi ho
expressa sense pels ala llenguaien el seu
tipic «estil»:

Asi como respeto su critica de arte, su
poesia no tanto. Hacia versos como chu-
rros y cortaba por donde necesitaba: uno
o dos metros. Todo era igual. Es evidente,
pues, que no tengo afinidades con él.44

Més que afinitats en la seva produccio,
el que si que tenien era un bon grapat
d’interessos comuns. A tots dos els agrada-
va'Wagner i la musica alemanya més
contemporania, el ballet, el surrealisme,
la magia, el cinema, el dadaisme, les anti-
gues civilitzacions,45 etc. D’altra banda,
com ja hem vist, utilitzaven unes formes
semblants. Pero el to i la manera de cons-
truir els poemes era molt diferent. Els
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textos de Cirlot mantenien sempre el to
serios i la seva intencio6 era la d’«encon-
trar el umbral de la ultrarealidad», segons
confessa en una entrevista I’any 1967.46
En canvi, a I’obra de Brossa sempre hi és
present ’humor, i la seva concepcié poe-
tica és diferent: «Veig 'art i la literatura
com un possible eixamplament d’horit-
zons cap a la llibertat».47

No obstant aix0, coincidiren a Dau al
Set, tots dos es mogueren en el dadaisme i
el surrealisme, i, junts, contribuiren a la
recuperacio de I'esperit d’avantguarda a
Catalunya i a la difusio6 de les darreres ten-
déncies en una societat aclaparada per la
situacié d'una obscura i trista postguerra.
Ells dos foren els «poetes» del grup en
I'exposicié «oficial» d’octubre del 1951
a la Sala Caralt i aixi figuren al numero
corresponent de Dau al Set, realitzat per
Tharrats [p. 781 79].

Conclusions
Entre les diferents contribucions literaries
de Dau al Set manca remarcar el paper dels
estrangers. Ja hem esmentat el cas de
Cabral, pero igualment significatius sén
els numeros dedicats a Picabia i a Cocteau.
El nimero d’agost-setembre del 1952
[p. 61]dedicat al primer és escrit integra-
ment en frances i hi destaquen uns mots
encreuats i uns poemes del mateix pintor.
El segon (tardor del 1953, [p. 80]) té el
merit de publicar la primera edici6é d'un
poema de Cocteau: «Traduit d’avance», en
versio bilingtie castella-frances. Aquests
ntmeros mostren la internacionalitzacid
de la revista i el seu afany per estar en pri-
mera linia dins del mén de I'art. Les abun-
dants critiques que ja hem destacat en
comengcar aquest article completen 'en-
caix de Dau al Set en I’avantguarda artistica i
confirmen les paraules amb qué Gimferrer
acabava el seu article del 1963, tot situant
la revista «en los umbrales de una nueva
era artistica».48

La literatura, doncs, hi queda en un
segon terme, malgrat la seva abundant
presencia a la revista. En un primer
moment, hi hagué una certa coherencia
que venia de la influéncia del surrealisme.
Eren els anys posteriors a la important
exposicié de Paris «Le surréalisme en
1947».49 Tot i que aquest moviment con-
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visqué amb I'existencialisme ideologic,
com diu Arnau Puig, 5° al final vencé les-
teticisme. I en aquest gir tingué molta
importancia la confluencia Brossa-Cirlot,
com ha destacat Joan Samso:

Els anys 1949-50, amb predomini clar
de la il-lustracié damunt el to literari, es
mantingué present la influencia lirica de
Brossa, barreja de realitat i de somni, que
amb la teorica de Juan Eduardo Cirlot
sobre surrealisme afermaren el magicis-
me essencial del «Dau», una aportacio
indiscutiblement autoctona al surrealisme
europeu.$!

Un cop dissolt el grup a finals del
1951 tant per les discrepancies ideologi-
ques com per la marxa dels pintors a dife-
rents llocs de I'estranger, Tharrats segui
fent la revista, pero sempre compta amb
els textos dels dos poetes. Tanmateix €s
curids constatar que, mentre en el terreny
artistic la publicacié s’ana situant cap a
I'informalisme, en la literatura es mantin-
gué sempre en la mateixa orientacié. Tot i
que Brossa havia donat un tomb cap aun
realisme fotografic a partir del llibre Em va
fer Joan Brossa, del 1950, no hi ha cap con-
tribucio seva que s’aparti de I’estética
inicial abans esmentada.

Sense una linia definida i dins d’un
coctel estrany, com també ha indicat Arnau
Puig,5? Brossa i Cirlot imposaren, doncs,
una determinada tendéncia. Malgrat la
diversitat i les diferencies, i malgrat la gran
quantitat de noms que no combregaven
amb aquesta estetica, el surrealisme i el
magicisme no deixen de ser la proposta
literaria que ens ha quedat en la memoria.
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